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Revisitar para no olvidar. El complejo
estriaje en la obra de James HD Brown

JOHANNA MARTIN MARDONES*

T \sta colaboracion estd dedi-
4 cada al artista norteameri-
A _dcano James HD Brown, cuya
trayectoria y preparaciéon dan
cuenta de la intensa busqueda
creativa que lo motivé. Sus obras
tuvieron una significativa presen-
cia en México. El pasado 22 de
febrero, en un accidente automo-
vilistico en la ciudad de Mérida,
Meéxico, fallecié junto a su esposa
Alexandra Condon.

En Julio de 2018 Brown pre-
sentaba en el Centro Cultural La
Cuapula un grupo de trabajos artis-
ticos que reunia dispersion, acua-
rela y collage en litografia bajo el
nombre Flowers of Evil [, II, III, IV,
V, (Flores del Demonio...). En esta
propuesta el artista direcciona el
recorrido en un viaje a la abstrac-
cion que divaga de lo particular a
lo general sobre un soporte que se
constituye como un lenguaje mas,
ocupando un rol trascendente en
su obra. “Estas piezas estan pin-
tadas en litografias antiguas, im-
presas por Deyrolle al inicio del
siglo XX. Tienen signos de uso
y de envejecimiento, tienen vida
(...)" escribid el artista aludiendo al
soporte que utiliza para imponer
su impronta artistica.

La informacién que aportan
las litografias en conjunto con
las escenas dadas por la mancha,
operan como elementos comuni-
cantes en relaciones que sugieren
entradas y salidas, pasajes que se
escabullen y afloran, se abren y
repliegan en zonas de grises que
aceptan timidamente la perma-
nencia del color sobre un fondo
envejecido cargado de historia.
“Estas litografias tienen sus pro-
pias manchas, marcas de agua y
partes sucias” escribié Brown.

La mancha como
constructo vital

La obra admite multiples inter-
pretaciones que van desde la
técnica, como soporte expresivo,
hasta la composicién que instala
la mancha como simbolo mayor
vy la dependencia particular que
sostiene con algunas imagenes (fi-
gura humana) y formas concretas
(rectangulos, cuadrados, circulos)
también en un orden de alta ca-
lidad expresiva, hecho que sitia
la obra como pieza contempora-
nea con una marcada tendencia
neoexpresionista. Una forma es-

tratégica de plantear zonas de en-
cuentro y (deslencuentro que, de
igual manera, en la bifurcacion se
topan, cruzan e interrelacionan
desde lo medular hasta lo peri-
férico, desde lo concreto hasta lo
(des)hecho. Las formas definidas,
por su parte, crean didlogos parti-
culares que sobreviven a la tota-
lidad avasalladora de la mancha
como golpe-gesto protagdnico, lo
que irremediablemente las instala
como cuerpos-objetos de una rea-
lidad global y es, desde ese territo-
rio que se conectan para crear la
gran escena, la obra que en su (des)
borde, desborda.

La produccion
artistica de
Brown es
perturbadora y,
a la vez, invita
al sosiego y la
calma

Los pliegues de la mancha des-
doblan didlogos internos y ex-
ternos en un acto que activa la
intertextualidad y establece una
ruptura, un quiebre (entropia)
entre lo abstracto y lo figurativo
que, sin embargo, mantiene-sos-
tiene la conexién ordenadora (ex-
tropia) entre ellos, relacién que
determina lo nuclear de su pro-
puesta en una tension manifiesta,
relaciéon inequivoca que el len-
guaje artistico sostiene con otros
lenguajes. Su intension esta pla-
gada de tensidén, una especie de
reduccién al absurdo para aludir
al “lugar” (territorio-escena) en
el que habitan las formas desde
el “extrafiamiento” (destierro-des-
territorializacién) como espacio
no habitado. Entonces, desde qué
lugar nos habla el artista.

Si la mancha es territorio y la
forma vacio, déonde ponemos la
emocién, dénde construimos re-
lato y para qué. Ahi donde esta
el centro, esta la nada, segun
Nietzsche. La relacién de ambas
entidades en la obra (mancha
abstracta y formas figurativas)
es la doble articulaciéon de ac-
cién y pasién y la presuposicion
correspondiente entre ambos.
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La mancha, que sustenta la
obra, es simbolo por excelencia,
con un alto grado de pregnancia
como icono e imagen al mismo
tiempo y en algunos casos terri-
torio y continente a la vez. La
ausencia de color en la mancha,
trabajado en grises coloreados a
modo de collage, sin estrias pal-
pables, fluye y ocupa un espacio
relevante de fluxiones y flujos
que, de igual manera, traza un
complejo estriaje, tensionando
la obra hacia una imagen (im)
perfecta. Su potencia radica en
la indefiniciéon y el riesgo au-
téntico de establecer un didlogo
desde la “no referencia” el ex-
tranamiento; y hacia la imagen
figurativa que promueve infor-
macién, “(pre)determinada” o
no, segun las motivaciones de la
busqueda particular.

La emocién que se desprende,
aislada o unida bajo un mismo
territorio fricciona un lenguaje
antipoda y, en ese acto, propone a
la obra como objeto cultural inter-
medio, (pre)texto, fisura, corte con
multiples referencias, tantas como
sea posible (re)producir.

La obra de Brown es perturba-
dora vy, a la vez, invita al sosiego y
la calma. Su propuesta, en muchos
aspectos, es paraddjica y dual v,
sin duda, el resultado de afnos de
busqueda que queda de manifiesto
en la presentacién de estos trabajos
expuestos hace casi dos afos en el
Centro Cultural La Capula y que
hoy (re)visitamos para no olvidar.
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